WARSZTAT IKONOPISARSKI KREGU MISTRZOW Z WEGLOWKI Z
XV-XVI W,

Wegloéwka to urocza podkarpacka wies w okolicach Krosna. Miejscowos¢ ta ma sredniowieczny
rodowdd, jej mieszkancy na przestrzeni wiekow znani byli z rzemiosta stolarskiego, zas w XIX w.
Weglowka stala si¢ jednym z osrodkoéw przemystu naftowego. Wydobyciem ropy z bogatych z16z
Wegloéwki zajmowat sig anglik, admiral Nelson Keith, ktory przez wiele lat mieszkal tu i zostat
pochowany na miejscowym cmentarzu. Narodzita si¢ nawet legenda, iz Weglowka byta miejscem
ostatniego spoczynku legendarnego admirata Horatio Nelsona, zwycigskiego dowddcy angielskiej
floty w bitwie pod Trafalgarem, w ktorej pokonane zostaly sity Napoleona. Oczywiscie, byto to
tylko nieporozumienie.

W Weglowcee odnalez¢ mozemy tez osobliwe drzewo — ogromny, prawie 9 metrow w obwodzie i
28 m wysokosci, dab nazywany ,,Poganinem”. Jedna z wersji glosi, iz jego nazwa wzigla si¢ od
przekonania, ze drzewo to wyrosto jeszcze w poganskich, przedchrzescijanskich czasach. Inna za$
legenda twierdzi, ze ,,Poganinem” zaczg¢to go nazywac, gdyz nie chcial on wej$¢ do pobliskiej
swiatyni, czyli cerkwi Narodzenia Najswigtszej Maryi Panny, obecnie uzytkowanej jako kosciot.
Wspotczesny gmach tej Swiatyni zostat wybudowany w 1898 r. na miejscu XVII-wiecznej
drewnianej cerkwii. Ikony za$ z tej $wiatyni, tak samo jak ikony z pobliskich wiosek Zohatyf (koto
Przemysla) oraz Zwierzyn (okolice Leska), czyli takie dzieta jak grupa Deesis, ikona Narodzenia
Najswigtszej Maryi Panny, Sad Ostateczny, Mandylion, ikony Meki Panskiej oraz Podwyzszenia
Krzyza Panskiego, powstaty w warsztacie przy klasztorze Podwyzszenia Krzyza Panskiego w
Zwierzyniu. Laczy je wykonanie w stylu bizantyjskiej dynastii Paleologow, panujacego w
Konstantynopolu w XIV w. w dobie Renesansu Paleologow.

Charakterystycznym dla ikonopisarstwa tej epoki byto wyrazanie idei Hezychazmu, czyli nurtu
mistycznego, gloszacego iz zjednoczenie z Bogiem mozna osiagna¢ jedynie poprzez Chrystusa,
dzigki modlitwie 1 cnocie. W malarstwie wyrazato si¢ to w delikatnym modelowaniu twarzy,
Swiatta oraz cieniow, podkresleniem indywidualnos$ci postaci, ich miejsca i dynamiki w
kompozycji, dzigki czemu nie akcentowano gtownych postaci, za§ uwaga widza skupiata si¢ na
kazdym przedstawionym §wigtym.

Owe ikony z Weglowki, Zohatynia oraz Zwierzynia prawdopodobnie byty dzietem jednej osoby,
nazywanej obecnie Mistrzem z Weglowki. Jego tworczosé, pomimo ze zyt 1 dziatat w oddalonym
od $wiata klasztorze, cechowata si¢ bardzo wysokim poziomem artystycznym, ktéry zreszta ogolnie
byt charakterystyczny dla matych o§rodkéw ikonopisarskich Ziemi Przemyskie;.

Sam mistrz musiat odebra¢ edukacj¢ w Konstantynopolu badz wsrod srodowisk, zaznajomionych z
sztuka bizantyjska, aczkolwiek wedtug jednej z wersji mogl wywodzi¢ si¢ z warsztatu
ikonopisarskiego, dziatajacego w takich miejscowosciach jak Chrewt czy Krosno. Niezaleznie
jednak od tego, gdzie pobierat nauki, musial on by¢ zdolnym uczniem, gdyz w jego ikonach, w
szczegolnosci w ich kompozycji, przejawia si¢ wysoki poziom obeznania. Dzigki temu mistrz mogt
zachowywac¢ w kompozycji wszystkie kanony bizantyjskiej ikonografii, a jednocze$nie wzbogacac
ja o wlasne pojmowanie dramatu przedstawianych przez niego osob i wydarzen. W ten sposob,
pisane przez niego wizerunki $wigtych, poprzez ich nastrdj oraz odwotania do ogo6lnoludzkich
wartosci, byly wcieleniem bliskich wszystkim ideatow.

W swych ikonach mistrz z Weglowki cheial przyblizy¢ wiernym przedstawiane postaci rowniez
poprzez kompozycje przestrzenna, przez co tak dobieral kolory, aby nie wykraczajac poza wymogi
kanoniczne, tworzy¢ bogaty kolorystyczny wizerunek. Tak wigc wykorzystywal powiazane z
przestrzenia kolorowe elementy: cynober i malachit, pigmenty ziemne i1 organiczne, czern i biel.



Intensywnos$¢ pigmentow byta mocno nasycona, za$ podstawowy kolor nie byt catkowicie
przykryty modelunkem.

Szczegdlna cecha mistrza byly rowniez blisko osadzone oczy postaci 1 bardzo charakterystyczne
swiatla, tzw. ozylki. W tworczosci mistrza z Weglowki tez sa zauwazalne pewne elementy gotyku:
delikatnie wydtuzone figury o niewielkich gtowach, z delikatnymi rysami twarzy w wschodnim
stylu, a takze swobodne gesty.

Jeszcze jednym novum autorstwa mistrza staly si¢ zmiany w budowie ikonostasu. Tradycyjnie na
Ziemi Przemyskiej cerkwie nie posiadaty zdobien, za to duza uwage mistrzowie poswigcali
rozbudowie ikonostasu, czego skutkiem byto pojawienie si¢ rzadu Deesis.

Ikony Mistrza z Weglowki staty si¢ wzorcem dla wielu przyszlych pisarzy ikon, ktorzy w XV w.
tworzyli wybitny oraz cechujacy si¢ wysokim poziomem artystycznym warsztat ikonopisarski,
dzieta ktorego opieraty si¢ na bardzo mocnych teologicznych podstawach. Wptywy Mistrza z
Weglowki szczegolnie dostrzegalne sa w ikonografii maryjnej, w dzielach przedstawiajacych sceny
zycia $wigtych oraz Sad Ostateczny. Tak na przyktad pod tym wplywem powstata ikona Sadu
Ostatecznego z Mszanca, charakteryzujaca si¢ tym samym typem ikonograficznym oraz bogactwem
koloréw.

Wyjatkowos$¢ oraz bogactwo kompozycji ikony mistrza z Weglowki Narodzenie Najswigtszej
Maryi Panny wptywaty na ikonografi¢ maryjna Ziemi Przemyskiej az do konca XVI w., o czym
migdzy innymi §wiadcza ikony Narodzenia Najswigtszej Maryi Panny z Terla czy Liskowatego,
ktore wyrozniaja si¢ scena kapieli Niemowlgcia.

Innym wzorcem stal si¢ Mandylion Mistrza z Weglowki, ktory wyrdznia si¢ na tle innych dziet
tym, ze chustg z Obliczem Chrystusa trzymaja, nie jak zazwyczaj archaniotowie Michat i1 Gabriel,
lecz Uriel 1 Rafal, bedacy personifikacja $wiatta i uzdrowienia Panskiego.

Wsrod dziet warsztatu Mistrza z Weglowki warto tez wspomnie€ o carskich wrotach ze wsi
Balucianka, na ktorych przedstawione sa sceny Zwiastowania Panskiego, a takze czterech
ewangelistow.

Ciekawym przyktadem rozwoju tego ikonopisarskiego nurtu sa ikony §w. Kosmy i Damiana z
miejscowosci Jablonica Ruska i1 Tylicz. Ikony te zachowaty charakterystyczne cechy twoérczosci
Mistrza z Wegloéwki, lecz demonstruja juz wptywy nowych nurtéow artystycznych. Tak w
poréwnaniu do pochodzacej z srodka XV w. bardziej klasycznej ikony z Tylicz, w ikonie z
Jabtonicy Ruskiej z konca tego wieku mozna dostrzec elementy péznego gotyku, przejawiajace si¢
w centralnych postaciach, za§ w kleymach — wplywy renesansu.

Od XVI w. przemyskie ikony, w tym 1 te weglowskiego nurtu, zaczynaja odbiega¢ od pierwotnych
wzorcow, zmieniajg si¢ ich styl oraz kolorystyka. W dzietach z tego okresu jest juz mniej Swiatla,
natomiast powstaje nowy, emocjonalny system barw i kolorow. Swiadczy to o wplywie
zachodnioeuropejskiej sztuki epoki Odrodzenia, wigkszej roli duzych miast, takich jak Lwow 1
Przemysl oraz wigkszej swobodzie tworczej przy pisaniu ikon. W okresie tym pojawity si¢ tez
nowe tematy w ikonografii $wigtych, aczkolwiek inne tematy ikonograficzne nie zaznaty zmian.

Znaczny wplyw na rozwoj stylu ikonograficznego mieli ludowi artysci, ktorzy nie zawsze
kurczowo trzymali si¢ kanonoéw ikonopisarskich, lecz kierowali si¢ wtasna fantazja tworcza oraz
swymi przekonaniami o estetyce, wprowadzajac w swej tworczosci swoje wlasne, autentyczne

pomysty.

Thor Sklenar



Doktor PhD, Docent katedry teorii 1 praktyki dziennikarstwa Lwowskiego Uniwersytetu
Narodowego im. Iwana Franki



